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Apresentacao

Mayombe: seu encontro com
Patricia Zangaro € sua obra
Por um reino

Marcos Alexandre
Sara Rojo

O grupo Mayombe surgiu em 1995 a partir de dois cursos
optativos de teatro de carater teérico-pritico ministrados por Sara
Rojo na FALE-UFMG, que culminaram com a montagem das pecas
Decir Si, da dramaturga argentina Griselda Gambaro, e Cinema
Uttopia, do chileno Ramén Griffero. Em 1996, o grupo encenou
El Continente Negro, do dramaturgo chileno Marco Antonio de
la Parra. Com essa montagem, o Mayombe participou de um
festival de teatro hispanico em $ao Paulo e comegou a mostrar
seu trabalho em teatros de Belo Horizonte. Em 1997, foi montada
a peca Saga Real, de Graciela Ravetti (argentina, professora na
UFMG) e, em 1998, Fluxo Invertido, de autoria de Denise Pedron
e Graciela Ravetti.

Em 1999, o Mayombe optou pela montagem da peca Por
um reino, da dramaturga argentina Patricia Zangaro. A obra foi
escrita em 1991 e estreada em 29 de outubro de 1993 no “Teatro
de La Campana”, Argentina, sob a dire¢3o de Graciela Spinelli.
Falar da importincia da montagem de Por um reino para nés,
integrantes do Mayombe, ¢é gratificante, porque cada projeto do
grupo é um desafio que envolve novos questionamentos e
reflexdes.

Faz-se necessdrio ressaltar a importincia da escolha desse
texto de Patricia Zangaro, dramaturga cuja obra é reconhecida,
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através de prémios e publicagdes, nao s6 na Argentina, como
também em outros paises. Entre os prémios se destacam:

e “Premio Concurso de Teatro Semimontado” (Teatro Nacional
Cervantes, 1990);

* “Menci6n en el Concurso de Dramaturgia Rioplatense Alberto
Candeau” (Montevidéu, 1990);
“Premio Leénidas Barletta: Revelaci6n autoral (FUNCUN, 1991)";
“Segundo Premio Nacional de Iniciacién, 1987/1988".

O interesse do Mayombe pela obra desta escritora se insere
dentro dos objetivos que vém direcionando o grupo: estabelecer
uma ponte que ligue o Brasil 2 América-hispanica, difundindo a
cultura hispanica e fazendo do teatro um ponto de encontro
inter-cultural.

Este livro apresenta um estudo teérico que abrange desde
o processo da tradugio da pega até a pesquisa de producio da
montagem. O estudo foi realizado pelos professores da UFMG
Sara Rojo e Marcos Alexandre, que também sao os responsiveis
pela direcio e assisténcia de dire¢io, respectivamente, da
montagem de Por um reino, em Belo Horizonte.

A estudante da Faculdade de Letras, Wal Souza, fez uma
proposta de iluminacio para essa montagem, da qual apresenta-
mos um texto, produto de suas reflexdes.

Norma Angélica Hernindez Bernal, estudante de pés-
graduagdo em geografia da UFMG e fotdgrafa, contribuiu com
o grupo fazendo uma pesquisa fotogrifica da pec¢a, da qual apre-
sentamos uma mostra.

Finalmente, a equipe de tradugio, que esteve constituida
pelos professores da Faculdade de Letras Graciela Ravetti, Marcos
Alexandre e Sara Rojo, e pela estudante do Mestrado em Estudos
Literirios, da referida Faculdade, Jane D'Arc, realizou uma intensa
pesquisa cultural e lingtistica, buscando colocar em evidéncia
as nuangas do texto original em portugués.

Y
S r
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Montagem

A obra Por um reino € a
montagem do grupo Mayombe

Marcos Alexandre
Sara Rojo

Quando o grupo Mayombe decidiu montar a pega Porum
reino, decidiu igualmente fazer a tradugio do texto para o portu-
gués, uma vez que sempre queremos estabelecer novas formas de
encontro entre a cultura hispénica e a cultura brasileira.

Por um reino ja foi traduzido para o francés e publicado na
Franga e agora, através dessa publicagio, pretendemos difundi-
lo em portugués. Segundo a autora, seu texto surgiu de uma cena
original presenciada por ela quando caminhava pelas ruas de
Buenos Aires: “una chiquita en medio de la basura en cuanto su
madre recogia de alli alimento para comer”.! Presenciar essa cena
pode ser lido como o leitmotiv que levou Patricia Zangaro a
escrever sua obra, buscando naquela imagem as personagens de
seu texto. Em 1991, tal cena era uma realidade pouco freqiiente
em Buenos Aires. Hoje, entretanto, faz parte da cidade sem
comové-la. A prépria autora evidencia que “con los afios se cred
una coraza y las personas ya no sienten nada al ponerse frente
a tal imagen.”?

' Entrevista realizada com a autora, 1999.

¢ Idem.
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Ao definir a equipe que traduziria a obra (dois brasileiros,
duas hispanas), comegamos a pensar nas estratégias para levar
a cabo tal tradugio. Obviamente, era imprescindivel estabelecer
um diidlogo com a obra original. A primeira pergunta que nos
veio a mente foi: que pretendemos com a tradugio desse texto?
Depois de muita discussio, concluimos que nossas estratégias
bisicas seriam:

1) realizar, mediante a transferéncia lingiiistica, a primeira apro-
ximagio contextual na elaboragio da montagem;

2) reproduzir a liberdade lingiiistica das personagens na lingua
dos atores para produzir uma introspecgio textual;

3) oferecer novas ferramentas para o trabalho das personagens
e para a discussiio do texto durante o processo de criacio da
montagem.

Segundo Walter Benjamin, “a tradugio é uma forma. Para
apreendé-la deve-se retornar ao original. Pois nele esti encerrada
a lei de sua traduzibilidade.”? E justamente essa traduzibilidade
que nos possibilita ver no original caminhos que nos conduzam
a sua tradugio, a sua sobrevivéncia histérica. Estamos de acordo
com o autor quando ele diz que “a tradugio tem por fim exprimir
a relagdo mais intima entre as linguas. A tradugio nio pode, por
si s6, manifestar e restituir essa relagio atualizando-a seminal ou
intensivamente.” A essa afirmagio, acrescentamos que cabe ao
tradutor questionar seus principios culturais e histéricos para
poder conseguir com que seu texto seja um “reflexo” do original,
ainda que esse “reflexo” seja modificado, uma vez que as pala-
vras mudam, que o sentindo estd sempre sujeito 2 modificacoes
€ questionamentos com o decorrer dos tempos.

Quando nos referimos 2 tradugio de textos dramiticos,
surgem algumas inquietagdes. A primeira, e talvez a mais impor-
tante, nos remete a questio da linguagem com sua dupla dimen-

3 BENJAMIN, 1992. p. VI. (o grifo ¢ nosso)
4 Op. cit. p. IX.

12



sdo: a de texto escrito e a de texto falado. Esse mesmo aspecto
pode ser observado com a poesia: muitas vezes, o poema sé
adquire dimensio poética quando é declamado. Com isso,
queremos enfatizar que € imprescindivel para o tradutor de textos
teatrais ler todo o texto em voz alta antes de tracluzi-lo, reconhe-
cendo toda a dimensio das falas. Dessa forma, é estabelecida
uma primeira aproximag¢io com o texto — seu léxico, tempo,
espacgo, tom, etc. Assim, ler o texto em voz alta possibilita ao
tradutor marcar o ritmo da obra, facilitando, depois a sua tarefa,
quando da execugio da tradugio. Em Por um reino, decidimos
manter, sempre que possivel, a marcagio ritmica da dramaturga
ainda quando esta reflita uma utilizagio de pontuacgio pessoal.
Essa opgao se justifica na medida em que entendemos a pontua-
¢do como marca da oralidade presente no texto escrito para o
teatro. O fato de usar ou nio uma virgula, reticéncias, um ponto
final, na nossa visao do texto em portugués tem como objetivo
reproduzir o “desembarago” lingiiistico que é peculiar ao texto
desta dramaturga.

Uma outra preocupagcio diz respeito a opgio pela tradugio
dos nomes préprios. Os tradutores, algumas vezes, decidem
mudi-los buscando uma aproximagio com o publico alvo. Este
procedimento foi, em parte, utilizado por nés na tradugéo de Por
um reino, onde as Unicas personagens que tiveram os nomes
traduzidos foram Antonio El Rapinia (Antonio O Rapina) e Tatita
(Paizinho). Isso porque queriamos chamar a atengio do publico
brasileiro para os significados presentes nesses nomes.

Raquel L. M. Alvares, ao distinguir tradugio de adaptagio
do texto dramitico, nos diz:

El término adaptacion, suele identificarse con un cierto tipo
de trasvase interlingiiistico en el que algunos elementos
culturales han sido tratados de forma especifica. Se referiria
al proceso por el que un texto extranjero se adeciia a un
determinado pais, publico o época, tanto en lo referente a
cuestiones lingiiisticas como culturales.®

5 ALVARES, 1994. p. 25 - o grifo ¢ da autora.
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Ao traduzir Por um reino, tivemos problemas para aproxi-
mar o texto em espanhol de seu correspondente em portugués
porque a autora, além de usar a linguagem coloquial argentina,
coloca em seu texto, girias locais de Buenos Aires. Mesmo tendo
na equipe de tradugio uma argentina e uma chilena, tivemos
dificuldades para encontrar os termos apropriados. Dai, a neces-
sidade de pesquisar, de voltar-se para as linguas maternas, de
buscar em nossas culturas e em nossas histérias um termo que
se adequasse as duas linguas, que pudesse colocar em didlogo
nosso lugar de enunciagio com o da autora, a lingua falada e repro-
duzida nas ruas de Belo Horizonte, que e apesar de apresentar
tragos comuns com a espanhola, é diferente. Este processo significa,
de certa forma, apropriar-se do estrangeiro.

Ao trabalharmos com a linguagem no texto teatral tentamos
manter uma “fidelidade” ao original. Trabalhando com a nogio de
diferenca (de suplemento), recriamos um novo texto que, por sua
vez, tem um vinculo permanente com o “original”. Um novo
texto que por si, como a lingua, tem a intengio de significar, de
convergir em uma s6 cultura, transparente e tio fidedigna quanto
o original, sem ofusci-lo, mas sim complementi-lo. Otivio Paz nos
diz:

O ponto de partida do tradutor niio € linguagem em
movimento, matéria prima do poeta, mas a linguagem fixa
do poema. [...] Sua operagiio é inversa A do poeta: nfio se trata
de construir com signos méveis um texto inamovivel, mas de
desmontar os elementos desse texto, por os signos de novo
em circulagiio e devolvé-los 2 linguagem.®

Octavio Paz se refere, aqui, ao papel do tradutor de poemas.
Suas palavras, entretanto, podem ser aplicadas no contexto que
nos interessa. O poema pode ser relacionado, aqui, com o texto
teatral original que é adaptado para a linguagem do teatro e esta
tradugiio requer do tradutor/adaptador a capacidade de lidar com
o dominio da palavra, dos acontecimentos, do tempo e do espaco,

¢ PLAZA, 1987. p. 97.
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criando novos cédigos que contemplem o lugar de enunciagio
do texto reescrito sem deturpi-lo, mas, ao contririo, resgatando
em nossa lingua, a lingua do outro.

Entendemos a lingua também como uma forma de estabe-
lecer o didlogo entre texto e contexto, e para tal foi necessirio
vincular a linguagem “desavergonhada” do texto com formas de
linguagem desses setores em Belo Horizonte (moradores de rua,
mendigos, etc.) estabelecemos as relagdes de poder também
através da linguagem, entre aqueles que sustentam as decisdes
e aqueles que as acatam. As personagens masculinas sio as que
constréem as estratégias de sobrevivéncia; por isso falam
portugués, que é a lingua dominante em nosso lugar de enuncia-
¢do. A personagem feminina, assumindo sua condi¢io subalterna
entre os marginais, fala uma lingua estranha mas ndo incompre-
ensivel — o espanhol. Isso permite trabalhar a questio genérica
e filica a partir do cédigo escolhido.

Com essas afirmagdes, queremos reforgar que o texto em
si necessita ser lido no contexto de sua situagio de enunciagio,
observadas suas caracteristicas intertextuais em relagio a cultura
na qual ele esta inserido. Neste sentido, temos que levar em
consideragio que a tradugiio para teatro’ nio deve ser conside-
rada como uma simples decodifica¢io lingtiistica, mas sim, antes
de tudo, como uma decodificagio semintica, estilistica e,
sobretudo, cultural. Queremos enfatizar que o texto € apenas um
dos elementos da representagio, porém dentro do contexto
teatral e da tradugiio é nele que se situa um grande nimero de
dimensdes ideoldgicas, culturais e etnolégicas que deverio ser
colocadas no palco para que o mesmo possa parecer “visivel”
(susceptivel de ser concretizado no cenirio pelos atores). Isso
nos permite apropriar-nos das palavras de Patrice Pavis quando
ele conclui a respeito dos problemas da tradugdo para a cena:

? Estamos nos refirindo i tradugiio teatral, entretanto os pontos abordados também
devem ser considerados quando estivermos lidando com qualquer tipo de tradugiio
literiria.
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... A esta inquietante circularidad se le viene a agregar el
hecho de que la traduccién para el teatro nunca estd donde
uno espera que esté: no esti en las palabras, sino en el gesto;
no esti en la letra, sino en el espiritu de una cultura, inefable
pero omnipresente.?

Em relagiio 2 montagem, assim que o grupo deliberou quais
seriam as prioridades do trabalho, passamos a buscar a funda-
mentagio para executi-la. Percebemos, que com a montagem de
Por um reino, o Mayombe quer desenvolver um projeto em
termos multiculturais, sendo que as bases tedricas surgem do
resgate das formas teatrais histéricas e intertextualidades propos-
tas pelo texto: a picaresca, o esperpento, o grotesco argentino e
Shakespeare assim como, da teorizagio propria desenvolvida
pelo grupo em seu conjunto e das atividades realizadas com o
objetivo de contextualizar essas formas no Ambito da realidade
de Belo Horizonte.

Em relagio 2 vinculagio do esperpento com a sociedade
atual, entendemos o mesmo que Victoria Martinez:

‘Creemos vilido pensar, por una parte, que lo que reflejan
los esperpentos valleinclanianos de la Espaia finisecular,
sirve como reflejo de nuestra situacién. Los esperpentos
reflejan una sociedad en crisis, que permite y alienta la
supervivencia de los mis aptos — y los mds aptos suelen ser
los mds inescrupulosos” ?

O expressionismo estabelece um diilogo com o esperpenito
na deformacgio em direcéo ao feio. As pinturas de Velizquez e
Goya nos permitem situar seus antecedentes. O claro-escuro esti
presente nessa estética e niio sé no que se refere a presenga ou
nido da cor, como também na psicologia das personagens.
Acreditamos que essas caracteristicas deveriam fazer parte do
processo de concepgio da montagem.

% SCOLNICOC & HOLLAND. 1991. p. 62.
» MARTINEZ, http://www.ucm.es/info/speculo/nemerol0/bautista.html
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Sobre a picaresca podemos dizer que o picaro nio nasceu
como uma ficgio literdria, mas como pertencente a uma realidade
social concreta e vinculada a um momento determinado da vida
européia. No contexto histérico, essa figura esti inserida em um
momento chave, nio s6 para a Espanha como também para todo
o mundo ocidental. O periodo é o da Contra-reforma, do apogeu
do mercantilismo, do absolutismo, da depressio da Igreja
Catélica que buscou de todas maneiras defender seus interesses
questionados pela Reforma. A Igreja estava envolvida em um
“mar de corrup¢io” e por isso se mostrava mais preocupada com
os bens materiais que com a espiritualidade de seus seguidores.
A negociagio da fé que se dava sob a cobranga de taxas e vendas
de indulgéncias trazia insatisfagio a todas as classes sociais. A
repressio politica, social e religiosa na Espanha era muito intensa
e vinha acompanhada das dificuldades financeiras vividas pela
populacio.

Percebemos que ao tratar de temas tio presentes no
cotidiano da sociedade espanhola da época, o romance picaresco
estabelece um diilogo entre realidade e literatura. Por isso,
dizemos que o picaro nio é uma particularidade do século XVI,
podendo ser entendido como um conceito de cariter universal
estendido no espaco e no tempo. Assim sendo, pode-se afirmar
que a sociedade que é retratada no romance picaresco existiu em
todas as partes e em todas as épocas. Isso nos leva a associar as
personagens da obra de Patricia Zangaro com a figura do picaro,
pois sabemos que em nossa sociedade atual (brasileira e/ou
argentina) também vivemos problemas sociais provenientes de
um sistema politico segregador, onde se privilegiam alguns
setores da sociedade enquanto outros sio deixados de lado. Em
Por wm reino, alguns tragos da figura picaresca surgem através
das personagens Tatita/Paizinbo e Antonio, mostrandlo a luta de
“duas forcas opostas” susceptiveis de existir na cidade: os
mendigos e os ladrdes, que disputam entre si a posse de um
mesmo territério. Dentre os motivos que nos levaram a associar
a figura do picaro a obra, podemos destacar:
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a)

O picaro supde uma ruptura ou degeneraciio do herdi clas-
sico. Nio € o herdi literirio da antigiiidade, aquele protago-
nista que traz as virtudes fisicas e morais inerentes a seu nome.
A imagem que surge quando analisamos alguns tragos de
Antonio e Tatita/Paizinbo é exatamente a de duas persona-
gens que, a seu modo, lutam pelo dominio sobre o submundo
da cidade. Tatita/Paizinbo era quem detinha o “controle”, até
a chegada de Antonio:

“iEl diablo! (Arrojdndose sobre El Rapifia y patedndolo con
safia) {Esta mierda les robd el pan de la boca! {Por esta rata
tuve que apretar los dientes cuando lloraban de hambre y frio!
Pero ya se acaba el reino del bandido, hijos mios... Por fin
vuelven los tiempos de la caridad...”"

b) A vida da personagem picaro apresenta, em grande parte,

9]

certo determinismo como nos mostra Emilio Carilla na
Introdugio ao Lazarrillo de Tormes:

“La vida del picaro estd impulsada desde sus primeros afios
por estos dos ejes fundamentales: el hambre y el engario.
Mejor dicho, el hambre que la vida minuscula e irregular le
presenta, trata de vencerla con el engafio. [...]""

No decorrer da pega, notamos que as personagens ji estio
determinadas mesmo antes de nascer. Inclusive Tatita/
Paizinbo marca fisicamente cada “cria” visando a causar
piedade para conseguir alimento. Esti claro, a partir desta
leitura, que essa estética do romance picaresco, e em certa
medida da peca Por um reino.

Os romances picarescos empregam uma linguagem clara,
precisa e popular. Refletem com sagacidade, humor e ironia
as misérias de uma sociedade castigada pelas crises econ6-
micas e atormentada pelos preconceitos sociais. A pega apre-
senta essas caracteristicas €, em nossa montagem, essa lingua-

 ZANGARO, 1997. p. 72.
" CARRILLA, 1995. pp. 67/68.
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gem seri trazida para o contexto da realidade brasileira/
belorizontina, ji que no trabalho de tradugio do texto para
o portugués, buscamos as particularidades da lingua portu-
guesa, fazendo uso da linguagem da rua, prépria de nossa
cidade. Silvia Karina Lopez, ao se referir a obra, utiliza a
expressio “pornografia linguistica” (termo empregado pelo
critico Juan Carlos Martinini Real, a partir da leitura da peca).
Segundo Silvia “la imagen de degradacién fisica aparece
fortalecida por el uso de un lenguaje degradado que acentia
especialmente la deshumanizacién de estos seres y su
animalizacién.”'? Essa linguagem pode ser percebida na fala
de todas as personagens da pega, principalmente na de Tatita/
Paizinbo que levanta sua voz na defesa de seu espago, de seu
“lar”, demostrando que tudo ao seu redor lhe pertence:

jA fornicar, mis mostruos, mis quebrados! jA fornicar porque
yo lo ordeno! ;Para qué quieren ojos, brazos y malditas
piernas! (Se toca el miembro, grandilocuente) iEsta es la Gnica
pierna que sirve, porque es la que hace caminar el mundo!
Es la tnica que puede echar a andar millares de vidas sobre
esta tierra infecta, millares de mutilados que se unan a mi
corte, y hagan retroceder de espanto a la humanidad.
(Implacable) ;A fornicar, carajo, que quiero que alumbren
lagartijas, ratas y culebras... mis hijos... mis siervos! jYo voy
a llevarlos hasta las puertas de la ciudad que serd nuestra! Mis
armas son nuestras llagas, mufiones, pustulas y bocas
mordidas por la lepra. Ante el horror de nuestros cuerpos se
rendirin los que hoy gozan de amparo contra la naturaleza
enfurecida.” 13

Ainda em relaciio 2 linguagem, outro aspecto que trabalhamos
é o humor negro na atuagio, que, de uma certa maneira,
aparece nas entrelinhas do texto da dramaturga. Sabemos que
esse esti presente no cotidiano da figura picaresca, que ganha

1 LOPEZ, 1997. p. 178.
13 ZANGARO, 1997. pp. 71-72.
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sua vida jogando com os enganos que essa lhe oferece. Em
alguns momentos do espeticulo, o humor estari presente na
fala e atitudes de Fratacho que, apesar da situagio de pobreza
em que vive, esti sempre sonhando em ser um cantor de tango.

d) Diego Germin Huber diz que “o picaro representa, no fundo,
os desejos do povo de triunfar sobre o poderoso. Na socie-
dade medieval de Lazaro havia diversas utopias que traduziam
os anseios do povo por uma vida melhor.”" Isso nos remete
também a obra Porum reino, onde Antonio, Tatita/Paizinbo
e sua prole sio os representantes desse povo que tenta
conquistar, por caminhos tortuosos, um espago que lhes é
negado dentro do sistema. Espago ocupado por aqueles que
realmente possuem o poder e que, muitas vezes, sio 0s
responsaveis pela degradagio da identidade das personagens
como as da pega de Patricia Zangaro, assim como pela
violéncia que essa degradagio implica. A montagem busca
produzir um impacto revelando o que queremos esconder,
“varrendo para debaixo do tapete”, tudo aquilo que nio
desejamos falar.

Em relagdo ao grotesco criollo, para entender o conceito
devemos nos reportar tanto a sociedade argentina com seu
projeto liberal iniciado no século XIX, como 2s caracteristicas co
teatro argentino e da sua evolugiio a partir das influéncias do
teatro italiano (o humorismo de Pirandello) e de outras formas
artisticas como o sainete: “El grotesco aparece como la interiori-
zacion del sainete. O si se prefiere, es la forma superior de con-
tenido de una forma interior que, en este caso, representa el
sainete”.'” Em relagio 2 estrutura, o grotesco “desnaturaliza” o
sainete e uma das formas de fazé-lo é através da linguagem. Essa
idéia foi a que justificou, em grande medida, nossa pesquisa
nessa drea.

“ HUBER, 1996. p. 17.
5 VINAS, 1997. p. 11.
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El pasaje del “lunfardo asainetado™ al “lunfardo grotesco”
implica, pues, el trinsito del mimetismo divertido de lo
pintoresco a la expresién de una contradiccién social. Ya no
hay busqueda costumbrista ni demostracién regocijada del
“subdesarrollo lingiiistico"; no hay tampoco “antropologismo”
teatral” [...] Entendido asi, el lunfardo se va recortando como
una suerte de barroco. O, mejor aun, el grotesco — en tanto
flexién o distorsién dificultosa y ornamental — puede
interpretarse como el “barroco del sainete”: como queja,
como agresién, como infraccién del “equilibrio de la regla
oficial. "

Trata-se de uma forma artistica com um ritmo de ruptura
que estabelece uma analogia com uma determinada perspectiva
ideolégica: a dentincia de uma determinada unidade nacional
inexistente e de formas de sobrevivéncia desumanas, perspectiva
que podemos reconhecer na pega Por um reino. De certa
maneira, podemos dizer que o grotesco “dramatiza la (nica
posibilidad de sobrevivir situaciones invivibles”."”

Osvaldo Pellettieri diz, em relacao a um dos mais importan-
tes representantes do grotesco criollo, Armando Discépolo,
algumas consideragdes que nos permitem tecer uma rede entre

essa estética e a de Zangaro:

El motor de la accién aparentemente sentimental ha sido
transgredido por Discépolo. Como en el “grotesco”, el
triingulo sentimental — sujeto — objeto del deseo — opositor
— es s6lo un medio para probar ciertas tesis relativistas del
autor: la simulacién en la lucha por la vida, la imposibilidad
de comunicarse con los demis y de cambiar su realidad
vital."

Finalmente, gostariamos de fazer referéncia as conexoes
que estabelece o texto com duas pegas de Shakespeare: Hamlet
e Rei Lear.

16 VINAS, 1997. p. 64.
7 VINAS, 1997. p. 13.
18 PELLETTIERI, 1994. p. 86.
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Com Hamilet, podemos aludir 2 problemaitica existencial do
protagonista que se relaciona com a de Tatita/Paizinho, persona-
gens que se sentem questionadas pelo peso da histéria, que exige
deles uma conduta de forga frente a problemitica do poder.
Lembremos que as duas personagens enlouquecem tentando
responder s solicitagdes dos fantasmas dos Pais.

QUEEN: [...] O gentle son, 122
Upon the heat and flame of thy distemper

Sprinkle cool patience. Whereon do you look?

HAMLET: On him, on him! Look you, how pale he glares 125
His form and cause conjoined, preaching to stones,

Would make them capable. — Do not look upon me,

Lest with this piteous action you convert

My stern effects. Then what I have to do

Will want true color; tears perchance for blood. 130
QUEEN: To whom do you speak this? [...]

HAMLET: Why, look you there! Look how it steals away

My father, in this habit as he lived! 135
Look where he goes now out at the portal!"

Tatita, de rodillas sobre sus piernas entumecidas, mira obsesiva-
mente el suelo.

El viento empuija el precario ventanuco y se arremolina dentro
de la casilla. Tatita, desencajado, comienza a escarbar el suelo
basta desenterrar una calavera, ante cuya vision se inclina
reverente.

TATITA: Tata... ;Ha visto a mis hijos? Se acostaron con la panza
llena... y se relamen de gusto... Pero no fui yo... jno!... Fue la rata,
la mierda, el malditol... El que nos robé el pan, ahora quiere
robarnos la vergiienza con sus billetes rofiosos de sangre... jAi,
tata, por qué me mira asi, por qué me acusa (Penitente) Perdi a
la ciudad, si, perdi a la puta. jEsciipame, maldigame, québreme
de nuevo las piernas si quiere! Pero la culpa es suya. Por haberse
dejado comer por los gusanos. Por haberme dejado solo, y
perdido. Padre, Tata, ;por qué me abandoné? Ya no tengo

¥ REINERT, ARNOTT, 1978. p. 148. (SHAKESPEARE. Act I1I, Scene 4)
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fuerzas, apenas me derrumbo sobre los atrios con la mano
extendida... ;Se acuerda de cuando nos cogiamos la ciudad?
iAquel ejércitos de leprosos en todas las plazas, mercados y
estaciones! Vomitibamos nuestra peste en todos los rincones. Y
la puta nos largaba la limosna. Eran los tiempos de la caridad,
Tata... Y nosotros éramos duefios del reino...*

Ao compararmos as personagens Tatita/Paizinbo e Hamlet,
podemos fazer referéncia 2 fala clissica de Hamlet ¢o be or not
to be, e através dessa fala associar as outras personagens da pega
Porum Reino, que buscam se encontrar no meio de um mundo
fragmentado que nio os contempla. Pochi e Fratacho sao resul-
tados dessa fragio da sociedade que nio queremos ver como
evidencia a prépria Patricia Zangaro. Sio personagens que vivem
os momentos de suas vidas como se fossem os tltimos, que t€ém
sonhos, mas sabem da impossibilidade de concretizi-los: Pochi
morre e deixa seu filho nas maos de Antonio, certamente essa
crianga terd o mesmo futuro de Antonio - viver pelas ruas da cidade.
Ja Fratacho, depois da morte do pai, assume o seu tao sonhado
“reino” e pode agora colocar a “cidade a seus pés”.

No que diz respeito ao Rei Lear, a intertextualidade se esta-
belece através da apresentagio da problemitica do poder no seio
da familia, enfatizando-se assim todos os aspectos tormentosos
e pessimistas que envolvem os relacionamentos humanos. Silvio
D’Amico diz:

Entre los grandes dramas de Shakespeare, nos quedaria por
citar por lo menos E! rey Lear. Es el mis vasto, tormentoso y
sublime; y también el mis desesperado y pesimista. Porque
en Otelo, en Macbeth, en el mismo Hamlet, el hombre lucha
sobre todo con la maldad ajena, o con su propia debilidad;
mientras que aqui todos los seres humanos son perseguidos
por una fatalidad hostil que parece descender sobre ellos
desde lo alto por una naturaleza horriblemente enemiga. La
doble intriga de la obra propone un tema grandioso, el de
las relaciones entre padres e hijos: ingratitud de los hijos,
incomprensién de los padres; ley permanente y terrible.?'

» ZANGARO, 1997. p. 64.
# D'AMICO, 1954. p. 245.
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Em relacio a essa, como a todas as intertextualidades que
pesquisamos para a construgiio da nossa montagem cle Porum
reino, é importante enfatizar que utilizamos s6 alguns aspectos,
pois entendemos que estamos falando, ou fazendo teatro no
Brasil, mais especificamente em Belo Horizonte, e esse lugar de
enunciagiio esti presente dialogicamente na concepgao global
do espeticulo assim como especificamente na atuagio ou nas
imagens produzidas. Como exemplo, durante a peca € projetado
um video de Belo Horizonte e suas mdltiplas facetas.

Nossa concepgio estética ndo se sustenta em um realismo
stanislavskiano, ainda que sejam utilizadas técnicas de
Stanislavski (nas linhas de meméria, observagio, trabalho textual,
concentragio, atmosfera criativa, subconsciente, comunhio),
unidas a um trabalho que segue Schechner (nas linhas de
improvisagdo, performance, ritual, ambiente, ritmo e tempo),
Barba (nas linhas de equilibrio, pré-expressividade e cultura) e
Grotowski (nas linhas de gravidade, coluna motora, concen-
tracio e relaxamento, mascara facial, voz, respiragdo) para a
construgio das personagens. Pretendemos, através desses
exercicios, conseguir improvisagdes e até mesmo marcagoes, que
permitam criar uma forma teatral que coloque em diilogo as
propostas do texto e o contexto da montagem, criando um fio
condutor entre as diversas linguagens. Metodologicamente
realizamos um processo de inversio na cidade. Esse estudo serviu
para o processo de construgio das personagens e para as
imagens produzidas através do video.

Essa concepgio estética se conecta necessariamente com
todos os aspectos da montagem. Dessa forma, a misica € gutural
e animalesca, nunca harmoniosa. A musica entra em off nas cenas
das imagens do video, de atmosferas criadas a partir de situagdes
dramiticas especificas ou da presenga em laténcia d’ Os Pequenos
Monstros. O figurino nio é realista, embora siga em alguns casos,
como o de Antonio O Rapina, algumas marcagdes da autora; em
outros, como o dos indigentes, podera ser construido com
residuos. A maquiagem estd em consondncia com o figurino,
funcionando quase como uma continuagio do mesmo e tem a
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caracteristica de ser uma miscara que oculta o ator e revela sua
personagem. Para isso, realizamos pesquisas relacionadas a
construgio das personagens e as intertextualidades assinaladas.
A iluminacio é a responsivel pela criagio dos espagos e
atmosferas pois o cenirio é minimo: consiste de um espago vazio
nas primeiras cenas, dois tambores velhos alojados estrategi-
camente no palco e de lotes de jornais velhos que servem
alternativamente como assentos, camas, lugar de tortura, etc. A
luz revela e oculta produzindo a deformagio esperpéntica a partir
do ponto de vista estético. Para ilustrar nossa visio nesse aspecio
especifico, apropriamo-nos da estética de Antonin Artaud:

(...] € o ator, com seus gestos, seus movimentos e seu olhar,
que estrutura o espago e lhe di vida.

Vejam os clowns, eles constroem o cenirio com a diregiio de
um olhar.

E necessirio compreender o texto em sua cor e vé-lo em suas
dimensoes, seu nivel, seu volume, suas perspectivas, sua
especifica densidade.

O cenirio seri estruturado pelas préprias personagens [...]
por paisagens de luzes em movimento interceptando objetos
€ mascaras em perpétuo movimento.?

Com a montagem de Por um reino e com a tradugio do
texto, o grupo Mayombe ndo espera resolver os problemas
sociais que existem em Belo Horizonte ou em nosso pais.
Esperamos somente que a nossa traducio e montagem sejam um
sinal. Estamos de acordo, mais uma vez, com Zangaro quando
diz: “el artista no da respuesta. Yo vi y aquello me conmovid, el
gobierno es quien tiene que dar la respuesta.” *

Através de Por um reino, estamos questionando a funcao
da memodria, pois pretendemos com a tradugio e a montagem

# RATTO. 1999. p.59. [Entrevista a Raymond Cognat, publicada na revista Comoedia
em 1923, apud Danicle Pauly, Thedtre anné 20 - La rénovation scénique en France
(Paris: Norma Edition, 1995), p. 215.)

# ZANGARO. 1999.
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do texto mexer com a meméria do leitor/espectador, singularizar
a leitura e estabelecer, entdo, uma fungio interativa na recep¢io
das idéias do “outro”. O leitor/espectador poderd ampliar seu
horizonte de expectativas e também seu universo transdisciplinar,
uma vez que teri se confrontado com duas culturas distintas. A
tradugdo, aqui, é vista como cultural, onde as idéias de cépia,
traicio, diferenca, “estrangeiridade”, tradicio, suplemento, lingua,
Babel, todas, filiam-se a um s6 objetivo: a necessidade de signi-
ficar, de comunicar.
Dentre essas idéias merecem destaque:

e as de trai¢do — porque ao se deparar com o texto do outro, o
tradutor de uma obra teatral certamente vai valorizar aspectos
que, na sua concepgio teatral, sio mais relevantes para a leitura
ou para uma determinada concepg¢io da montagem com a qual
esti trabalhando como referente hipotético. Dessa forma, o
original poderi ser até “adulterado” para ressaltar algum
elemento que mereca destaque segundo o ponto de vista do
tradutor, seja esse lingiiistico, semintico ou mesmo técnico,
colocando em questionamento a nogiio de cépia e suplemento,
visto que o texto receberd um outro “olhar” que poderi estar em
consonincia ou nio com o original.

* as de diferencga e de “estrangeiridade” — como marcas de
aproximagio e apropriagdo. O tradutor necessita apropriar-se do
texto que lhe é alheio e fazer dele o seu. Se niio hi um “olhar
estrangeiro” sob o texto do outro, ndo € possivel a assimilagio
das idéias desse outro, nfio é possivel marcar a diferenga que,
por ventura, pretenda (ou nio) ser retratada, nem mesmo a idéia
de manutengio da tradi¢io advinda do original.

¢ as de lingua, de Babel — que deve ser vista, aqui, na concep¢do
do tradutor, nio somente como o local para marcar a diferenga,
mas como a possibilidade de promover o reencontro entre duas
linguas, entre duas culturas, no texto e no palco. Esse encontro
pode ser harmonioso ou conflituoso, mas sempre dialdgico.
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Walter Benjamin ao se referir 2 tradugio, nos fala da nocio
de Fortleben* (de sobrevivéncia), no sentido mais literal possivel,
enfatizando, em outras palavras, que a tradugio funciona como
a sobrevivéncia do texto, o “original é descanonizado, dessacra-
lizado”, uma vez que o texto é reescrito, mantido em circulagio
e lido por diversas pessoas. Neste sentido, vemos a tradugio nio
apenas como um modo de ler o original, mas como uma forma
capaz de mostrar e revelar na outra lingua até as falhas inerentes
a esse original. Uma tradugio que pressuponha significado e
busque no leitor a necessidade de se fazer significar, que faga que
as portas de uma lingua nio se fechem e aprisionem o tradutor
no siléncio, mas sim possibilitem que ele e a sua tradugio sejam
vistos como um “eco” que sirva para manter vivo o texto no
didlogo entre a semantica original e a que € adquirida através da
tradugio cultural.
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lluminacao

Por um reino. por uma
proposta de iluminagao
da montagem

Wal Souza

As disputas acontecidas no mundo por reinos, pequenos ou
grandes, nio foram feitas, somente, sob os raios de luz forte.
Muitas guerras foram travadas no escuro ou mesmo na sombra
e na penumbra da fome, da dor, da penuria e da miséria. As
disputas, ainda, podem ser divididas em duas: as que sao feitas
nos gabinetes politicos e as que sio feitas nas ruas por soldados,
ou melhor, por homens de carne e 0sso, e, nesta tltima, os que
sobrevivem 2as guerras e as disputas de enormes reinos, ficam
submersos nas suas disputas por espagos ji cercados, ja demar-
cados, ja retalhados e nas suas guerras particulares. Considerando
que a disputa particular de cada soldado desertor ou lacaio de
cadiver é num (sub)lugar da guerra, e que 14 se mata, se rouba,
se constréem estratégias de vitorias. Essa guerras por espagos nio
esta tao longe do nariz, dos ouvidos, da boca, do corpo mas esti
longe das vistas da cidade, que abaixa os olhos para nio ver o
que acontece. Longe das vistas dos cidadaos que fingem nio ver
a ferida crescendo, nem sentir o seu mau cheiro, enquanto as
disputas (menores) avangam pelas ruas, com muletas e facas.

Os sentidos negados para perceber a invasio da rua por
pessoas sem direitos sio fundamentais paras percepg¢des do
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mundo e, aqui, importantissimos para o ingresso do espectador,
ndo no teatro, mas na pega. Os elementos sensiveis tém o papel
de puxar pela meméria clo observador que, guiado por esses
elementos, passa a ocupar o espago “diegético” da pega Por um
reino com os atores. E sente, como cada personagem, as
emocgdes de viver sozinho em uma rua imunda. Essa interagao
com o publico visa 2 condugio desse tltimo para a mudanga de
espago cénico, que acontece no fim da pega, quando alguns
personagens entram pela tela de video adentro criando um
terceiro espaco, ele, o espectador, precisa construir vérios
elementos de percepgio sensitiva, precisa estar atento as
alteragcdes de espago para transitar, com o ator, pelos lugares
cénicos da pega Por um reino. Para que possam acontecer as
migragdes que o levam do auditério para o palco e depois para
a tela, é importante construir, no teatro, as sensagdes que se teria
em qualquer rua de Belo Horizonte.

As sensag¢des nilo sio vividas s6 pelo sentido visual, como
também pelo auditivo e o olfativo. Esses sentidos sdo os
transportadores do publico para cima do palco, rompendo com
a opinido de que o espectador deve ficar sentado e quieto,
enquanto o ator desfia o seu rosirio. A idéia é de que o palco
italiano seja invadido pelo corpo e pelo entendimento do
espectador. No final da peca, esse espectador €, de novo, guiado,
agora simplesmente pelo sentido visual, a transportar-se para
dentro de uma tela de video.

Os instrumentos cénicos tentam seguir essa orientagio, que
é a que norteia a diregiio da pega, com a expectativa de construir
e propiciar a sensibilizagio do publico.

A luz, elemento fundamental para a possibilidade de
realizaciio da cena dentro de um teatro de arquitetura italiana,
tenta existir como um fendmeno artistico e nio sé um fendémeno
Sptico, como estamos acostumados a consideri-la. Langamos
mio do aproveitamento das sombras como recurso teatral e
estético, pois sem luz direta, as linhas se atenuam e as fronteiras
dos reinos se confundem, propiciando os choques. Com isso, as
tensdes vio aumentando até que uma mudanga brusca acontega;
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nesse momento, a luz precisa estar firme, presente ou ausente,
mas firme, revelando, como um novo levantar ce cortinas, as
inten¢des, removendo barreiras, diminuindo as distincias.

As cores também sio importantes nessa brincadeira de
aranha, na qual a peca € a teia e o espectador é o emaranhado.
A temperatura da cor pode sugerir muitas situagdes que agugcam
a percepg¢iao do espectador, ou pelo menos, tentam conduzi-lo
por um caminho que, normalmente, imagina ja conhecer: o das
sensagoes. Nessa pega, também se misturam o tragico, o
dramitico € o cdmico e as cores nio podem deixar de brincar
com essas possibilidades de tons, sem esquecer a luta entre o
claro e o escuro pela posse do espaco, mesmo com luzes quentes
ou frias. Existem personagens fortes que dialogam com toda uma
tradi¢io dramitica do teatro, ao passo que existem outras que
suavizam a pega, com sua presenga cdmica, permitindo esses
jogos na degradacio da luz e na confeccio do cendrio-mapa,
pois, como em toda guerra, a cartografia é fundamental, ainda
mais quando se disputa um reino.

O mapa de luz visa a alertar o espectador para a cilada, ao
mesmo tempo que € o seu maior condutor para ela. Além de
construir esse mosaico sensitivo, esti preparando-o para a
intervengio da luz branca e forte da tela do video, que se
apresenta oito vezes no decorrer do espeticulo. Esse é um
espeticulo multimidia, onde o espectador é chamado 2a contra-
cenar, nas vivéncias mediaticas, com os atores/mendigos
presentes no espeticulo. Esses seres que, muitas vezes, nem
olham quando estio a caminhar pelas ruas de sua cidade,
perdendo de vista as disputas que acontecem por reinos, no meio
da sua cidade.

Essa experiéncia pode suscitar questdes tanto a nivel de
espago, quanto ao da relagiio com o outro. E a luz, como devas-
sadora de olhares, vai misturando as impressdes porque permite
que, em espagos onde dois grupos sociais, tao diferentes, nio se
encontrariam, eles se achem, se mesclem, se olhem e se conver-
tam em homens iguais. Sendo com isso derrubadas todas as
barreiras de espagos sociais, todos os homens sio iguais aos reis,
ladrées ou mendigos.
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Essa é a perspectiva da equipe técnica da peca Por um
reino: que os espagos se mescleme que a diversidade de homens
e lugares seja possivel. Mas uma simples pe¢a nao tema funcio
de educar ninguém e, sim, através do teatro, apresentar outros
espagos e levar outros problemas como 0s das ruas de Belo
Horizonte e das pessoas que nelas vivem.

Y
> "~
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POR UM REINO

de Patricia Zangaro

Por um reino estreou em 29 de outubro de 1993, no Teatro de
La Campana, Argentina.

FICHA TECNICA DA MONTAGEM
EM BELO HORIZONTE ~ BRASIL

PAIZINHO Bellini Milano, Ton Guimardes
POCHI Jane D’'arc, Sandra Maura
FRATACHO Sandro Sigmund
ANTONIO O RAPINA Marcos Alexandre
OS PEQUENOS MONSTROS milsica de Juan Cristébal
Preparagao Corporal Bellini Milano, Marcos Alexandre
Musica Juan Cristébal, Bellini Milano, Ton Guimardes
Figurino Wander Ferndndez, Bellini Milano
Iluminagio Mayombe, Ton Guimardes
Maquiagem Wander Ferndndez, Bellini Milano, Sandra Maura
Video Mayombe, Wal Souza
Cenografia Mayombe
Assistente de Direcdo Marcos Alexandre
DIRECAO SARA ROJO
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POR UM REINO

fabula em treze estampas

PERSONAGENS

PAIZINHO

A POCHI

FRATACHO

ANTONIO O RAPINA

e as vozes d’OS PEQUENOS MONSTROS
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a Eduardo “Cholo” Ruderman
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ESTAMPA PRIMEIRA

Encruzilbada de dois caminbos. A distdncia piscam os cartazes
luminosos da cidade.

A sombra esfarrapada de uma mulber respira ofegante depois de
uma longa peregrinagdo, e se aconchega atrds de uma drvore
quando percebe a chegada de uma outra sombra. E Anténio O
Rapina, que vem, febril e sem folego, procurando proteger-se da
lua debaixo das drvores. Usa uma camisa de seda rasgada,
calgas de couro e as botas com espora sujas de barro. Anténio
sacode as crinas e espreita a cidade distante. Seus dedos imun-
dos, entulbados de anéis agarram o saque: uma bolsa com
dinbeiro, joias entre mechas de cabelo e sangue. Antonio retira
do cinto uma lata de cerveja que abre com os dentes e bebe com
avidez; logo depois, limpa o suor com a manga da camisa, e estd
pronto para fugir quando descobre o vulto maltrapilbo entre as
sombras.

ANTONIO: (Levando instintivamente a mdo ao punbal) Quem é?

O vulto mal se move e Anténio O Rapina desembainba o punbal,
soberbo.

ANTONIO: Quando Antdnio O Rapina fala, quer resposta.
MULHER: (Com voz fraca) ... Nio tenho dinheiro...

ANTONIO: (Excitado) Uma fémea! Esti com sorte esta noite
Toninho O Rapina... (Anténio a apalpa, lascivo, e sob
sua mado a mulber treme).

MULHER: (Agarrando o bolso da saia) Eu s6 tenho umas moedas!
ANTONIO: (Tratando de descobrir sua cabe¢a) Quero te ver.
MULHER: Me matam se vocé me roubar a esmola!

Anténio consegue descobrir o rosto da Mulber entre os trapos que
a cobrem, e dispara a rir ao perceber que ela é caolba.
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ANTONIO: Que canhiio minha filha! Quem te comeu esse olho?
Humm!! a fome?

MULHER: (Raivosa) De fome tenho as tripas comidas, mais
nada.

ANTONIO:  (Jogando-lbe um mago de notas) Aproveita, coruja!

A Mulber aperta o dinbeiro e olba Anténio com seu tinico olbo,
enyfeiticado.

ANTONIO: Cai fora, antes que eu me arrependa!

MULHER: (Mostrando as pernas penosamente) Nio vai... cobrar?

ANTONIO: (Dando palmadas no seu traseiro) Vamos, coruja,
nio quero ter uma indigestao. (Como a mulber ainda
o olba) Sai, vamos!

A mulber comega a se perder na noite, indecisa.

ANTONIO: (Chamando-a) Um conselho de Antdnio: nio estenda
a mio, a ndo ser para empunhar uma arma!

A Mulber vira e o olba confusa.
ANTONIO: Que o diabo te abengoe, filha!

A Mulber desaparece na escuriddo e Anténio dispara numa
corrida, rdapido como um duende.
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ESTAMPA SEGUNDA

Interior de um casebre. Entre o caos carregado de sucatas e
madeiras, destaca-se a figura de Paizinbo, um velbo gigante de
pernas com artrose e longos cabelos grisalbos. O cenbo franzido
e o rosto duro como um deus fundido em bronze, olba obstinado
o chdo de terra.

Abragado a um radio inaudivel, Fratacho segue o compasso de
um tango, as pernas desarticuladas como as de um boneco de
pano.

Atrds de um biombo colorido gemem Os Pequenos Monstros,
como Paizinbo gosta de chamar a sua prole e a prole de seus
filbos.

PAIZINHO: (Com a cabeca meio inclinada para o biombo) Se
nio calam a boca hoje serio degolados... Fratacho!

Como Fratacho ndo escuta, Paizinho lbe arranca com um chute
o radio.

FRATACHO: (Arrastando-se para recuperar o rddio) Justamente
quando tocava um tango de Darienzo...

PAIZINHO: (Feroz) Manda eles calarem a boca, ji disse!
Fratacho percebe as queixas dOs Pequenos Monstros.

FRATACHO: Estio com fome...
PAIZINHO: Que se aglientem! Quem quer comer, que se vire.

FRATACHO: Como se fosse ficil. Nem um puto copo de vinho cai
do céu...

PAIZINHO: (Temivel) Para que eu marquei vocés, seus initeis!

Fratacho abaixa a cabega, sombrio.

PAIZINHO: (AOs Pequenos Mostros) Siléncio, caralho!
Os Pequenos Monstros se calam. Siléncio de um templo.
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PAIZINHO: Que mais que eu tenho que fazer para que aprendam
a causar compaixio?

FRATACHO: (Num sussurro) Ja nao existe mais compaixio,
Paizinho...

PAIZINHO: Olha que eu vou arrancar a sua lingua!

Fratacho se encolbe como um bicho assustado.

PAIZINHO: (Aplacada sua fiiria observa o vazio, liigubre)
Alguém me roubou a cidade... e eu aqui de bragos
cruzados...

A porta se abre e entra A Pochi, a mulber que cruzou seu
caminbo com o de Anténio O Rapina. Ao tirar o casaco comprido
e esfarrapado, descobre-se sua avangada prenbez. Com as mados
trémulas deixa o dinbeiro que lbe entregara O Rapina aos pés de
Paizinbo. Fratacho se aproxima surpreendido. Os trés se inclinam,
silenciosos e graves, como diante de uma imagem sagrada.

Os olbos de Paizinbo se enfurecem repentinamente e da um tapa
na cara dA Pochi.

PAIZINHO: Vocé roubou.

APOCHI: (Comum chiadodeuma rata) Foi um homem... Um
homem que teve d6 de mim... (ainda enfeiticada) A
coisa pior que um homem como esse pode sentir por
uma mulher...

PAIZINHO: D&? (Repentinamente exultante) Todos os dias vocés
tinham que me agradecer por aleijar vocés!

Paizinbo comega a guardar o dinbeiro na braguilba ante o olbar
avido dA Pochi e Fratacho. Finalmente, joga-lbes umas moedas
e ri de como se arrastam para pegd-las.

APOCHI: Esta noite os meus filhos comem gracas a Anténio O
Rapina... '

Ao escutar este nome, o riso de Paizinbo se entenebrece.
PAIZINHO: Maldicio!
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ESTAMPA TERCEIRA

O casebre. Noite. O assobio do vento.

Os Pequenos Monstros roncam atrds do biombo.

Sobre um tapete de desperdicios, Fratacho e A Pochi fazem a
rotina do amor, cheios de sonbo e fiiria.

Paizinbo, ajoelbado sobre suas pernas entumecidas, olbha
obsessivamente o chdo.

O vento empurra a janelinba precdria e forma um redemoinbo
dentro do casebre.

Paizinbo, fora de si, comegca a escavar o chdo até desenterrar
uma caveira, diante da qual se inclina reverente.

PAIZINHO: Papai... Viu os meus filhos? Dormiram com a pancga
cheia... e se lambuzaram... Mas nio fui eu... Nio!
Quem encheu suas tripas... Foi a ratazana, a merda,
o maldito!... Aquele que nos roubou o pio, agora
quer nos roubar a vergonha com seu dinheiro sujo
de sangue...

Ai pai, por que vocé me olha assim, por que vocé me
acusa! (Penitente) Perdi a cidade, sim, perdi a puta.
Me cospe, me amaldi¢oa, quebra de novo as minhas
pernas se quiser! Mas a culpa é sua. Por ter se deixado
comer pelos vermes. Por ter me deixado sozinho, e
perdido. Pai, papai, por que vocé me abandonou? Ja
nio tenho forcas, sé me desmonto nas escadarias das
igrejas com a mio estendida... O senhor se lembra de
quando fodiamos a cidade? Aquele exército de
leprosos em todas as pragas, mercados e estagoes!
Vomitivamos a nossa peste em todas as esquinas. E
a puta nos jogava a esmola. Eram os tempos da
caridade, Papai... € nés éramos os donos do reino...

Fratacho ejacula sobre o corpo cansado dA Pochi.

APOCHI: (Empurrando-o para um lado, com um bocejo de
fastio) Me deixa... quando chegari o dia que um
homem inteiro vai me comer!

47



PAIZINHO: (Sombrio)... Até que chegou o malandro com seus
capangas armados até os dentes, para se meter em
nossos cantos e roubar a bolsa com pistolas... J4 nio
tem caridade, Papai... Agora a puta tem medo e
raiva... E eu estou velho, muito velho, para recuperar
um reino...

O vento ruge ao redor da cabega exausta de Paizinho.

APOCHI: (Como cuspindo um sonbo) Um bom macho... que
ndo lhe falte nada... como Antdnio O Rapina.

Pela segunda vez o rosto de Paizinbo se escurece ao escutar este
nome.

PAIZINHO: Maldicio!... Se eu tivesse forga, Papai, se eu pudesse
vingar os meus filhos antes que os meus 0ssos se
juntem com os seus... Entiio, tenho certeza que seus
olhos deixariam de me acusar... tenho certeza que o
senhor estaria orgulhoso de mim... nio €, Papai?

Os olhos de Paizinbo procuram lundticos, as pupilas negras da
caveira.

Paizinho acredita sentir uma resposta e seu corpo ireme, praze-
roso, por uma gargalbada.
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ESTAMPA QUARTA

Montinbo de lixo na porta do casebre. Entardecer. A cidade brilba
ao longe. Mais proximo, um espago atravessado por fogueiras e
ratazanas.

Fratacho, deitado sobre suas pernas inertes, rascunha um papel
e arrota sua embriaguez. Paizinho, de pé e ereto como um titd
sobre o lixo, corta e lixa as bengalas e muletas de sua prole.

A Pochi arrasta um balde de dgua para limpar o banbeiro.

PAIZINHO: (Exibindo seu trabalbo, orgulboso) Que bela muleta!
(mostra o ventre dA Pochi) Para o que vai chegar...

APOCHI: (Irada) Nem pense nisso!

PAIZINHO: (Dando gargalbada) Pobre Pochi! Sempre com
frescura na hora de marcar a cria... (Deixando de rir,
atroz) Mulher preguicosa e mesquinha! Como tocla
fémea. Pensa na feidra dos filhos que vé& com o seu
tnico olho, mas nao di a minima ao futuro da prole.
(Mostra a cidade distante) Vamos chupar o sangue
dos que tém misericérdia. Isso é o que vocé vai fazer,
os seus filhos, e os filhos dos seus filhos.

APOCHI: (Raivosa, repete para si mesma as palavras de
Antdnio O Rapina) Nunca estenda a mao, a ndo ser
para empunhar uma arma...

PAIZINHO: (Como uma sentenga) Se for fémea, vou arrancar a
sua lingua.

A Pochi treme, com temor reverente, afunda-se de novo na

imundicie.

FRATACHO: Ei Paizinho, escuta o tango que eu escrevi! (Lendo um
papel impregnacdo de gordura)

“Aos meus cambitos:

Nas minhas noites de dlcool e boemia,
Comego a beliscar as minhas pernas mortas,
e sonho que meus cambitos acordam,
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que calgo uns sapatos brilhosos,
e agarrando uma negra pela bunda
espalho a serragem de puro tango,
e que entre lustradinhas e rodopios
deixo os ossos sacolejando...” #

FRATACHO: O qué o senhor acha, Paizinho?

PAIZINHO: (Petrificado) Bosta.

FRATACHO: (Buscando entre seus papéis, com infantil ansiedade)
Tenho outro... Escuta! Onde esta? (recita) “Aos meus
pés...”

PAIZINHO: (Furioso) Para isso cortei 0s seus pés? Para escrever
versos de merda?

FRATACHO: (Choroso) Eu... tenho sonhos, Paizinho... Nao custa
nada...

PAIZINHO: Entio sonha. Mais de verdade! Para que voc€ quer
pés casquentos? Se eu posso te dar uma cidade!

" (Misterioso, volta seus olbos remelentos em diregdo é
cidade distante) Eu quero a cidade, toda a cidade, aos
meus pés.

Fratacho segue o olbar de Paizinbo, com um sorriso idiota.

PAIZINHO: (Febril) Eu vou reconquistar o reino de meu pai...
Quando voltar os tempos da compaixao...

FRATACHO: Como eu gostaria que tivessem compaixio! Ja
imaginou, Pochi? Eu podia ser o rei da cidade! (Rindo
da sua embriaguez) Fratacho, o rei entrevado do
tango! (Tira A Pochi para dangar)

APOCHIL: (Empurrando-o) Me deixa em paz!

FRATACHO: (Suspirando, ressentido) Um dia desses eu te quebro
as pernas... Bela puta: tem cambitos e ndo gosta de
tango...

! Este tango foi escrito fazendo uso da giria de Buenos Aires. Procuramos ada ti-lo
8
a linguagcm COlO(]lli:ll brasileira.
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ESTAMPA QUINTA

Noite. Vagédo de Anténio O Rapina. Por fora, ferros oxidados de
vagdo em ruinas. Por dentro, o luxo maneirista de uma estrela:
paredes forradas com papéis extremamente coloridos, tapetes
com estampas de tigres, luz avermelbada, mesa de bar com
whisky, enormes alto-falantes que espalbam maiisica flamenca.

Paizinbo, escondido nas sombras, desliza-se furtivo até o vagao.
Com maestria degola de uma sé facada o cdo de guarda e entra
na semi-penumbra do vagdo para encontrar Anténio que dorme
profundamente. Sobre o dorso desnudo, uma grossa corrente de
ouro. A braguilba aberta, e a calga molbada de dlcool e sémen.
Anténio ronca sobre um leito de troféus femininos: calcinbas,
sutids, meias, cintas de agressivas cores.

Paizinbo caminba fascinado até Antdnio e se detém ante ele,
como diante de uma aparicdo.

PAIZINHO: Antdnio O Rapina! Quanto caminharam esses olhos
de velha raposa para conseguir te ver... Nao € a sua
beleza que ofusca, mas a negritude da sua alma...

ANTONIO: (Mal abrindo os olbos, vencido pela embriaguez)
Venham com Antdnio, filhas da minha alma, que
ainda gozarei esses cuzinhos em flor!

Paizinbo, aterrorizado, bate nO Rapina, que cai e volta a roncar
profundamente.

PAIZINHO: (pdlido de medo e raiva) Vocé comeu um par de
éguas, nio Rapina? Bebeu até o Gltimo gole de pinga
e de gozo... Que pena!... Que pena, Rapina, porque
vocé ji nio vai mais poder fazer isso! A partir de
amanhi eu fodo a grande puta, eu fago gemer a
melhor égua. Eu volto a ser o rei da cidade!
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Paizinho abre a braguilba, e jorra mijo sobre as pegas femininas.
Ri, com feroz satisfacdo, e comega a remexer em seus bolsos até
encontrar o cabo com o qual o ata e o amordaga. Paizinbho
espreita a mesinha do bar, encoraja-se com um trago, e logo apds
carrega nas costas o homem que dorme. O gigante adentra na
noite com o cigano nas costas, como um ladrdo de criangas. Ao
longe brilba a cidade.
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ESTAMPA SEXTA

Um céu negro de papeldo sobre um campo devastado. Raios e
trovoes, e wm vento de fitracdo que ameaga arrancar de iuma so
vez o teto do casebre.

No borizonte aparece, fantasmagorica, a figura de Paizinbo,
carregando sobre seus ombros Antdnio, que dorme profunda-
mente. Paizinbo afunda os pés no chdo pegajoso e caminba
contra o furacdo até o casebre. Quando abre a porta, o vento o
empurra para dentro e lbe arrebata dos ombros o vulto, que cai
ruidosamente. Paizinho se volta furioso para a porta e a fecha
com uma barra de ferro.

PAIZINHO: (Com voz cavernosa)Bem vindo 2 casa, malandro de
merda...

Paizinho se encosta, exausto, num canto.

PAIZINHO: Chegou a sua hora, Rapina... Eu volto a ser o reil...
Como quando vivia o Pai, nos tempos em que as
coisas estavam no seu devido lugar: os senhores nas
suas casas, e a gente se arrastando como vermes para
morder suas consciéncias... Até que vocé chegou,
capanga do lixo, com os seus ciies armados e famin-
tos de sangue, e afastou eles de mim... roubou suas
almas junto com a bolsa e eles ja nio dao mais nada.
Ja ndo existe a culpa. Nem mesmo o nojo para dar
para gente! Exibimos nossas amputagdes, nossas
pupilas secas, nossas pernas infeccionadas... e eles
agarram os bolsos e olham dentro dos nossos olhos...
podem ver a gentel... e cuspir o seu édio sem um
minimo de vergonha... Chegou a sua hora, seu mio
leve. Tudo volta a ser como era antes. E eu vou roer
a alma dos senhores até ficar sem sangue.

Um rel@mpago ilumina os olbos de Paizinbo. No meio do trovdo
se arrasta até a cama de Fratacho, agasalba-o e o beija na testa.
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PAIZINHO: Dorme trangiiilo, meu filho. Seu pai volta a por um
reino a seus pés.

Paizinbo se aproxima dA Pochi e a apaipa com lasciva ternura.

PAIZINHO: Outra vez as senhoras vio cobrir de oferendas a
minha caolhinha! (Voltando-se para o chdo de terra,
beato) Até que enfim, Pai... Tudo volta a seu devido

lugar.
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ESTAMPA SETIMA

Noite de tormenta sobre o casebre.

A Pochi e Fratacho dormem. Por detrds do biombo roncam Os
Pequenos Monstros. Paizinho, lundtico, invoca a natureza de pé
sobre seu catre destrocado. Anténio O Rapina acordou e seus
olhos febris espreitam Paizinbo detrds da mordaca.

PAIZINHO: Acordem, caralho, porque o Paizinho quer gritar e
vocés tém que escutar! Porque vio me honrar como
Deus manda, porque vocés niio tém outro pai a nio
ser eu!

Fratacho e A Pochi rolam nos seus leitos, e mal se levantam,
sondmbuilos.

PAIZINHO: A fornicar, meus monstros, meus aleijados! A fornicar
porque eu mando! Para que querem olhos, bracos e
malditas pernas! (Agarra o pénis, grandilogiiente)
Esta € a Unica perna que serve, porque é a que faz
caminhar o mundo! F 2 1inica cua.erdn frvmoce das
fornicar, caralho, que quero que déem 2 luz lagarti-
xas, ratazanas e cobras... os meus filhos... os meus
servos! Eu vou levar vocés até as portas da cidade que
serd nossa! As minhas armas sao chagas, amputagdes,
pustulas e bocas comidas de lepra. Ante o horror dos
nossos corpos se renderdo os que hoje gozam de
amparo contra a natureza enfurecida.

Um raio ilumina o casebre e Fratacho e A Pochi se levantam
aterrorizedos quendo descobrem o corpo dO Rapine.

PAIZINHO: (Rindo descaradamente da sua facanba) Vamos
fornicar, filhos meus... este e os de sua ralé niio vio

fazer isso nunca mais.
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APOCHI: (Incrédula) Antdnio...

PAIZINHO: O diabo! (Jogando-se sobre O Rapina e o chutando
com ira) Esta merda tirou o pio de vocés! Por causa
desta ratazana tive que engolir calado quando vocés
choravam de fome e frio! Mas j4 acabou o reino do
bandido, filhos meus... Até que enfim voltam os
tempos da caridade... (Repentinamente sério) Amanhi,
na primeira luz do dia, vou cortar pela raiz a maldi¢io.

A Pochi corre instintivamente até Anténio O Rapina, mas
Fratacho a alcanga e se derruba sobre ela, disposto a cumprir as
ordens de Paizinbo. Anténio O Rapina contempla Paizinbo,
terrivel como um Deus.
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ESTAMPA OITAVA

Noite. Acalmou a tormenta.

Paizinbo dormiu sentado, abracando uma faca como se fosse
um fuzil. Fratacho se arrasta até Anténio O Rapina, que recua
alarmado. A Pochi espreita.

FRATACHO: E ai, sujeitinho, no vai dang¢ar um tango? (Ri, baba,

e cospe) Agora vocé estd como Fratacho, eh? Bem
fodido...

Fratacho, brincando, apalpa as pernas de Anténio e sobe até seu
sexo. O Rapina tenta chutd-lo, mas as cordas o imobilizam.

FRATACHO: Nio fica com tesio, sujeitinho... (Apalpa-o)Sobra esta

outra perna: a que faz caminhar o mundo, como diz
o Paizinho... (Ri com vontade) Viu como sio as
coisas? Agora Fratacho, o verme, vai ser rei... e até
vocé gostaria de estar no meu lugar! Eu sempre quis
ser rei, sabe? Sempre sonhei com o0 meu nome nos
letreiros dos teatros, com luzinhas de cores: Fratacho,
o rei do baile. E agora, vou conseguir... Embora no
lugar do baile vio me dar uma cidade... e em lugar
de partenaire esse exército de monstros que eu
mesmo fabriquei com a minha tnica perna... (Com
resignagdo) Bom... nao se pode ter tudo na vidal
Olha seu caso: até hoje nio te faltava nada e no
entanto, quando entrar um puto raio de sol por essa
janela... (Faz gesto de guilbotinar-lbe o pénis) Zas! E
vai cantar para Gardel... Vai cantar na casa do
caralho... (Agarra o sexo, desta vez violentamente)
Por que nio aproveita agora, sujeitinho? O qué? Vocé
nao gosta?

Anténio geme furioso sob a mordaga, e A Pochi se levanta,

enfastiada.
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APOCHI: Nio toca nele, merda; senio o Paizinho te quebra as
maos!

Fratacho, assustado, volta até sua cama.

FRATACHO: Quando o Paizinho me entregar a cidade... ninguém
vai se atrever a mexer com Fratacho!

58



ESTAMPA NONA

Todos dormem, menos Anténio O Rapina, cujo olbar alerta
percorre uma e outra vez a escuriddo do casebre, e A Pochi, que
vigia da sua cama.

A Pocbhi se levanta silenciosamente, remexe a desordem que se
amontoa sobre o colchdo, e por fim encontra um restinbo de
batom entre pedagos de algoddo e sujeira. Pinta grosseiramente
a boca, adivinbando os contornos na penumbra. Remexe a
cabeleira oleosa. Tira os trapos, e acaricia lasciva sua esqudlida
nudez. Busca as apalpadelas uma lanterna, acende-a, e com um
sorriso desdentado se desliza até O Rapina, e se deixa ver,
remexendo-se de forma espectral. Ao vé-la, Anténio afoga um
grito amordagado.

APOCHI:  Shiiii! Nio é para tanto, homem... O que cai ndo é de
velha... (Aponta o biombo) Pari toda essa prole.. e tem
outro a caminho... Por que me olha com essa cara?
Nio me reconhece?

O Rapina a olba agora com curiosidade.

APOCHI: A caolha... A pedidora de esmola!

Antbnio ndo parece reconbecé-la.

APOCHI: L4, no caminho da cidade, vocé me deu uns trocados,
€ me rejeitou... Mas eu sonhei tanto com vocé, mas
tanto, que o Paizinho te trouxe até mim de bandeja!

Antbnio se esforga para indicar-lbe que lbe tire a mordaca.

APOCHI: Qué! Quer abrir a boca? Para qué? Para rir outra vez
de mim? Nem sonhando! Prefiro vocé assim, mudo
e dominadinho.

A Pochi o acaricia, faminta. O Rapina finge entregar-se especu-
lador.
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A POCHI:

Olha como vocé é lindo... e todo inteiro! Nao te falta
nada... Ai, como eu gostaria de ter os meus dois olhos
para te olhar!

A Pocbhi se joga sobre ele, e lambe com ferocidade seu corpo
amordagcado. Repentinamente, Anténio, eldstico como um gato,
salta sobre A Pochi apesar das ataduras, e se deita sobre ela, feroz

e folgado.
A POCHI:

(Abragando-o) E assim que eu gosto! Vocé tem que
se comportar bem com A Pochi, porque agora, vocé
é meu, e tem que me fazer gozar... (Ri, com prazer)
E como sonhei com vocé! A Gnica coisa que falta é a
sua lingua... porque eu niio sonhei com vocé mudo...
Engragaclo! Eu ndo ia sonhar com vocé cortado!... Me
bolinava, e me falava no ouvido, e me cochichava
coisas lindas... essas coisas que as fémeas gostam...
e me dava um friozinho na barriga... (Aperta-ibe a
garganta, ameagadora) Jura que vai falar para mim
como se faz com uma boa fémea! Porque se nio... eu
vou te castigar... € A Pochi é muito ma quando se
zanga... mi como o Paizinho...

O Rapina consente, e A Pochi, lentamente, comega a retirar sua

mordaga.
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ESTAMPA DECIMA

Madrugada. Anténio O Rapina, livre da mordaga, espreita A
Pocbhi, que o lambe da cabega aos pés.

ANTONIO: (Com wum sorviso forcado) Antdnio O Rapina sempre
gostou dlas fémeas mansas, como cadelinhas...

APOCHI: (Chutando seus genitais) Cadela é a sua mae! Eu
mandei vocé falar coisas lindas...

ANTONIO: (Boqueando) Nao grite, filha, que acorda a besta!

FPaizinbo grunbe e se remexe, abragado a sua faca.
APOCHI: Se eu tivesse os dois olhos, vocé me abragaria com
prazer!

ANTONIO: Nio sio os seus olhos, mas estas cordas que me
impedem de te abragar. Me desamarra, e vocé vai ver
como € o Antdnio quando esti livre e com tesio!

APOCHI: O Paizinho me picaria em pedacos...

ANTONIO: (Temerdrio) Me solta as mios, e vocé vai ver que
lindo picadinho faz o Anténio com o velho.

APOCHI: (Tremendo) O que seria de nés sem o Paizinho!
ANTONIO: (Calculista) Poderia ter seu filho... inteiro!

A Pocbhi leva as maos ao ventre, com ansiedade.

APOCHI: Inteiro?... (Desolada) E de que viveria?

ANTONIO: Com um punhal afiado e asas nos pés, ninguém
morre de fome.

APOCHI: Eu ndo posso ensinar mais nada para o meu filho,
além de arrastar os ossos e a estender a mio...

ANTONIO: Antdnio te compra esse filho e ensina ele a fazer
tremer a cidade!

APOCHI: Vender... minha cria?!
ANTONIO: (Ligubre) Ou di ao Paizinho para que ele mutile.
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A POCHI:

ANTONIO:

PAIZINHO:

(Cravando-lbe seu tinico olho, desconfiado) Como
ele vai te mutilar quando o sol raiar... Eu adivinho
suas trapagas, cigano... Vocé quer me levar no papo
para escapar, e me deixar sozinha para que me
queimem no lixo! Mas eu nio vou te soltar... Vocé nio
vai me foder! Porque prefiro que te cortem, prefiro
que te tirem o sangue do que te perder! (Comega a
amordagd-lo)

(Um rugido aterrorizante) Nao feche a minha boca,
por todos os diabos!

(Sonbando, feroz) Siléncio, caralho!

O Rapina e A Pochi se voltam sobressaltados.

ANTONIO:

A POCHI:
ANTONIO:
A POCHI:
ANTONIO:

A POCHI:

ANTONIO:

(Num sussurro desesperado) Nao feche a minha boca!
Quem sou eu sem a minha lingua? O que seria das
fémeas sem a lingua de Antdnio? Nao poderia lamber,
nem falar em seu ouvido, nem sussurrar essas coisas
que te fazem tremer as entranhas... Pochi... Ndo me
amarre... Juro que ndo vou te abandonar!... Pelos seus
fitlhos! Nao me entregue ao agougueiro.

(Surpresa) Tem medo dele?
(Raivoso) Eu nunca tive medo de ninguém!
Eu sim! (Voltando-se para Paizinbo) Sempre...

(Resoluto) Me desamarra Pochi, eu ajudo vocé e a sua
cria: palavra de Antonio!

(Olbando fascinada a Paizinbho) Desde sempre...
medo...

Merda! Me solta, e vai ver se Antdnio se assusta com
um fantoche.

A primeira luz do dia reflete, encarnada, na faca de Paizinbo.
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ESTAMPA DECIMA PRIMEIRA

Anténio O Rapina, banbado por um raio de sol, ergue-se livre das
ataduras sobre Paizinho que dorme. A Pochi se esconde no canto
com convulsées de espanto. Fratacho dorme pldcido sua bebe-
deira. Os Pequenos Monstros roncam atrds do biombo.
Quando Anténio empunba a faca de Paizinho e levanta o brago,
o velbo gigantdo desperta apavorado.

PAIZINHO:

Nio me olha com esses olhos, Pail

O Rapina volta-se surpreendido.

PAIZINHO:

ANTONIO:

(Pendurando-se penitente no brago de Anténio) Do
que vocé me acusa agora? Se eu cacei o malandro!
Assim que entrar um raio de sol por esta janela vou
recuperar o reino.

Ja amanheceu, “Paizinho”...

Paizinho olba a janela e quando vé a luz do sol, fora de si, volta-
se e olha Anténio.

PAIZINHO:

ANTONIO:

Nio, seu mio leve, nio... Isso é um sonho ruim...
Vocé € uma ratazana na minha armadilha, e quando
chegar amanhi vou te esfolar vivo. Porque eu sou o
rei € eu mando! Mesmo armado até os dlentes..., vocg,
toda a sua canalhice, e a cidade inteira! Vao tremer
diante da mio do Paizinho estendida... Te resta
pouco, Rapina... Quando vocé acordar deste pesa-
delo, vocé vai se arrastar aos meus pés...

(Cuspindo-lbe com soberba) Nunca me arrastei diante
de ninguém! Anténio O Rapina nunca se humilhou!
Porque antes mesmo de comegar a andar ji conhecia
o cheiro do ouro, e aprendi a roubar a bolsa antes de
piar. Porque nunca estendi a mio, a nio ser para
pegar numa arma e enfiar até a alma desses filhos da
puta, se nio soltam a grana!
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PAIZINHO: (Compreendendo imediatamente, volta-se até A Pochi
com a ira de um deus ofendido) Foi vocé! Cadela! Suja
como toda fémea! Vendeu seu pai em troca da cama
imunda do malandro. E roubou o reino dos seus
proprios filhos! De joelhos! De joelhos diante de mim!

A POCHI: (Tremendo sobre seus pés) Nunca mais vai me cortar um
filho, Pai.

PAIZINHO: (Levantando o brago ameagador) Que a maldic¢io caia
sobre os seus o0ssos e a sua prole! (Voltando-se feroz
em diregdo a Anténio) Minha maldic¢io, Rapina, até
que te pendurem na forca, e toda a cidade beba o seu
sangue.

ANTONIO: Que vocé apodrega antes que isso acontega!

Antbnio O Rapina enfia uma e outra vez a faca sobre a cabega
branca de Paizinho diante dos olbos espantados dA Pochi.
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ESTAMPA DECIMA SEGUNDA

Os Pequenos Monstros uivam, famintos. Fratacho acorda sobres-
saltado. A Pochi observa petrificada o corpo ensangiientado de
Paizinbo.

Antdnio O Rapina estd de lado, ofegante e pdlido.

FRATACHO: Vamos, Paizinho, ji saiu o sol! A cortar o sujeitinho,
e ganhar a cidade! Depressa, Pai, cumpra a sua
palavra, hoje tenho que ser rei!

Fratacho se arrasta, ébrio, até Paizinbo, e V€ seu corpo inerte.

FRATACHO: Ei... Paizinho... chegou o dia... por que o senhor faz
isso! Acorde!

Antdnio O Rapina sai ao encontro de Fratacho de um canto
escuro.

FRATACHO: (Observando aturdido o brago ensangtientado de
Anténio) E vocé, sujeitinho? Viu as voltas que a vida
da! Justamente hoje, quando ia ser rei, o velho fica
pregaclo no sono...

Com uma rapida unbada, Fratacho agarra o brago dO Rapina,
mas este pdira o golpe com destreza e levanta ameagante a faca.

APOCHI: Nao! Ele nio!

A faca de Anténio atinge as costas dA Pochi quando esta abraga
a Fratacho, para protegé-lo.

Antbnio arranca raivoso a faca, e A Pochi cai, a seus pés.

Os Pequenos Monstros uivam com desespero.

ANTONIO: Merda!

APOCHI: (Com um estranho sorriso de alivio) Nio é sua culpa,
cigano... E a maldi¢io do Paizinho, que cai sobre os
meus 0SSOS...

FRATACHO: (Chorando como uma crianga perdida) Por qué,
Pochi... por que deixou que esquartejassem o
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Paizinho... se vocé sabia... se vocé sempre soube que
eu queria ser rei... sonhava com meu nome... nos
letreiros... Fratacho, o rei do baile...

APOCHI: Ele te roubou as pernas... niio €u...

FRATACHO: Quem me dera que ele estivesse vivo para cortar elas
de novo... Ele fez o que tinha que fazer... Para isso era
nosso Pai... (Voltando-se furioso para Os Pequenos
Monstros) Siléncio, caralho!

Os Pequenos Monstros se calam, como se tivesse falado Paizinbo.

FRATACHO: Siléncio, ja disse, porque Fratacho quer gritar e vocés
tém que me escutar, porque vocés vio me honrar
como Deus manda, porque vocés ndo tém outro pai
a ndo ser eu!

APOCHI: Nio fala assim! o Paizinho esti morto!

FRATACHO: (Rindo com vontade dA Pochi) Estd bem vivo... nos
meus cambitos, no seu olho frio... € nas chagas dos
seus filhos... (Grita, lundtico) Eu vou levar vocés até
as portas da cidade que serd nossa! Minhas armas sdo
as nossas pustulas, amputagdes e bocas comidas pela
lepra. A humanidade inteira se renderd diante do
horror dos nossos corpos mutilados! Para a cidade,
meus aleijados, porque finalmente voltaram os
tempos da caridade!

Fratacho, com o ardor de um rei que sai para a guerra, abre as
portas do casebre e se distancia até desaparecer, saltando como
um sapinbo sobre a pélvis. Atrds dele comega a se escutar um
batido de muletas e pés que se arrastam. O som cresce, ensurde-
cedor, como o de uma multiddo.

ANTONIO: Diabos! Parece que um exército segue Fratacho...

APOCHI: (Sangrando)Sio os meus filhos... que continuam fiéis
a0 seu rei... (Amarga) o Paizinho nio roubou s6 as
pernas, mas também a alma da minha prole...

Anténio se aproxima dA Pochi e cobre a ferida com sua camisa.
Ao longe o exército de mutilados profere dolorosos ais até elevar
suas vozes como um cdntico numa catedral.
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ESTAMPA DECIMA TERCEIRA

Antbnio O Rapina incendiou o casebre. As chamas sobem até um
céu de carvdo. A Pochi sangra diante do corpo de Paizinbo, que
arde com os olbos ainda abertos, como duas chagas.

A POCHI:

ANTONIO:
A POCHI:

ANTONIO:
A POCHI:
ANTONIO:

A POCHI:
ANTONIO:
A POCHI:

ANTONIO:

Derretem as suas mios... Com essas mios destrocou
a minha prole, e agora sio um monte de cinzas...
Quem me dera ter sido fogo para apagar as suas mios,
rei dos monstros! (Chora) Dos meus monstros...

(Olbando o borizonte) L4 vai a sua prole, com
Fratacho na frente...

Filhos meus... queria beijar as suas chagas... acariciar
as suas amputagdes... mais uma vez...

Ja se langam sobre a cidade...
Como quis o Paizinho...

Insensatos! Enquanto viva Anténio O Rapina nio
haveri dor nem mios suplicantes...

(Destruida) Aqui vem... o tltimo...
(Tentando carregar A Pochi) Vamos!

Nao! Quero parir aqui mesmo, diante da cinzas do
Paizinho... e que os seus olhos mortos vejam ele:
inteiro!

E feroz! Ele fari tremer a cidade.

As chamas crescem e o casebre se derruba com estrépito.

A POCHI:
ANTONIO:
A POCHI:

Estou morrendo, Antonio...
Vamos, filha, forga...

Pari os meus filhos sozinha, como as cadelas... nio
€ que me falta coragem, cigano... é que estou mor-
rendo... A maldicio caiu sobre os meus ossos.
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O choro de uma crianga se eleva entre o caos do fogo.

Antbnio se ergue sobre o corpo imével dA Pochi, com a crianga
nos bragos.

ANTONIO: Ele fari tremer a cidade.

Anténio fecha o tinico olbo dA Pochi e sai correndo como um
duende por um campo devastado.

No borizonte, atrds das colunas de fumaga, pode-se ver Fratacho,
marchando a saltos sobre sua pélvis, seguido pela corte dos
milagres, que avanga, cega, sobre a cidade.

* FRATACHO: (Como um deus barbaro) A cidade, meus aleijados!
A recuperar o reino, porque, finalmente, voltaram os
tempos da caridade!
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